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.Die Einzigartigkeit des Kunstwerks ist identisch mit seinem Eingebettetsein in den Zusam-
menhang der Tradition. Diese Tradition selber ist freilich etwas durchaus Lebendiges, etwas aus-
sorordentlich Wandelbares»', schrieb Walter Benjamin 1935. Dieser Satz kommt mir vor wie ein
voraus verfasster Kommentar zu den Aktionen von TRANSIT im Sommer 1999. Dass die Starr-
heit und Unantastbarkeit der Standbilder auf ihren Sockeln aufgebrochen werden konnte, dass
sio dadurch eine «taktile Qualitat», wie Benjamin schrieb, und eine «Lebendigkeit» erhielten, die
deren «Eingebettetsein in den Zusammenhang der Tradition» erst aufscheinen liess, héngt nicht
sulotzt mit den vielartigen spielerischen, sikularen Ritualen von TRANSIT zusammen. Durch
diese wurde die Bedeutung der Standbilder ins Licht der Aktualitat gestellt, sowohl die Bedeu-
lung der historischen Gestalt, deren Verherrlichung das Monument dient, als auch jene der sym-
holischen Reprasentanz kultureller, politischer, religiéser und wirtschaftlicher Werte, zu deren
«Hakralisierung» das Monument gebraucht wurde.

Dass den Standbildern tatsachlich eine «sakrale» Funktion zukam, wird eigentlich erst im Pro-
loat auf deren Sockelenthebung deutlich. Die Sockelenthebung bedeutet ja Versetzung ins «pro-
lanum»2, buchstablich in den «Vorraum des Sakralen», in den «Vorhof des Tempels», welcher der
aum der Notdurft und des gewéhnlichen Broterwerbs ist, der alltaglichen Geschéfte, der Betru-
goreion und der Konflikte, der ungestillten Bedurfnisse der Menschen, aber auch der Raum ihrer
| igenverantwortung, ihres Scheiterns und ihres immer wieder versuchten Neubeginns, kurz ihrer
moglichen Freiheit.

Wann nun Kultfiguren von ihren Sockeln befreit werden, wenn sie, ihrer sakralen Uberhdhung
snthoben, auf Menschenmass reduziert werden, geschieht ein Akt der Emanzipation. Die ent-
sakralisierten Kultfiguren werden wieder zu gewdhnlichen Standbildern. Sie erleben eine Veran-
derung, die ihnen den Nimbus der Entriickung wegnimmt und die sie in die partizipative Aktua-
litit der Stadt und ihrer Menschen hineinversetzt. Beides bedeutet Emanzipation.

I manzipation hat jedoch unterschiedliche Folgen. Einerseits beflligelt sie als Schritt in die
Freiheit die Phantasie sowie das Urteils- und Handlungsvermdgen, andererseits weckt sie auch
Angate. Bei der Sommeraktion von TRANSIT sind zwar die vier Kultfiguren die «Subjekte» der
Hafraiung, doch die emanzipatorische Herausforderung richtet sich an die kultgewohnten, kult-
untaerworfenen Betrachter und Betrachterinnen der unversehens entthronten Standbilder. Bei
ihien wird eine ganze Palette von Gefiihlen geweckt - Staunen, Erheiterung, Verunsicherungen,
Angste -, wobei die Angste weniger die Bronzeskulpturen selber betreffen als die birgerlichen
Waite, die sie reprasentieren. Gerade Menschen, die (iber eingeschrankte Handlungsmaéglich-
kaltan verfigen, die nie eine Entthronung gewagt haben, die sich vor der eigenen wie vor frem-
der Fraeiheit tarchten, bestehen auf der Unantastbarkeit festgefigter Werte, Deren Reprasenta
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sle sich angesichts der Emanzipation der Kaltfiguren in Agaression, die sich gegen die Intellok
tuallen und Kunstlerinnen rohtet, die mit offizieller Genehmigung ihr libertindses Spiel mit den
Kultfiguren treiben. Dass die Behorden diese Aktion nicht verbieten, sondern daflr noch Geld
zur Vertugung stellen, verdoppelt das Geflhl der Emporung bei jenen, die den freudlosen Ernsat

der Unterwertfung unter Sockelhelden verteidigen, well sie spielerische Freiheit nicht kennen

Es war spannend zu priifen, ob die Standbilder an den Nahtstellen der Veranderung - auf Bau
stellen, mitten im Kreis 4 oder 5, zwischen den Geleisen, bei einem Grosseinkaufszentrum nalia
der Autobahn, auf selber Ho6he wie die miden Passantinnen nach Arbeitsschluss - die Leban
digkeit aushalten und eventuell sogar von «Reflexen der Zukunft durchzittert werden»?, als whren
sie hinsichtlich ihrer Bedeutung noch nicht fertig geschaffen.

Nachdem die vier Standbilder von ihrer kultischen Sockelhéhe befreit waren, blieb ihre Bedou
tung vorerst unklar. Es liess sich jedoch schnell feststellen, dass die Entsakralisierung mit ainei
Versinnlichung der vier in Bronze gegossenen Manner einherging und dass mit der Aufhebung
der Ferne eine Verminderung der Entfremdung der Standbilder geschah (auch wenn in der Pres
sepolemik gerade das Gegenteil behauptet wurde). Emanzipation ist immer nachhaltig entfrem
dungsvermindernd. Die Frage ist, wie sich dies im sakularen Ritual zeigt. Und genau damit gera
ten wir in die N&he einer spekulativen «Sinngebung» respektive einer (iberraschenden, eventuail
so nicht intendierten Dialektik der Sockelenthebung.

Als die Zwinglistatue nach ihrer Reise durch die Stadt tiber den Absperrzaun aufs Bauland das
zukiinftigen grossen Wohn- und Arbeitsprojekts KraftWerk1 schaute, das fiir einen Sommet
nachmittag zum Festplatz wurde, erinnerte ich mich der Aussage Walter Benjamins zum «séiku
larisierten Ritual», durch welches die «Aura eines Kunstwerks»* erscheint und wodurch ein Gegon
stand Uberhaupt erst zum Kultbild oder zur Kultfigur wird. Merkwirdigerweise hatte ich genau
dieses Empfinden, angesichts des entthronten Reformators, der hinter dem Absperrzaun das
«terrain vague» des improvisierten Festplatzes Uiberblickte: die pavillonartigen Sommerzelte mit
den Getranken und Kuchen, die schwarz gekleideten jungen Sangerinnen und Séanger, den Diri
genten und das Orchester, die herumtobenden Kinder zwischen den von der weissen Hitze sich
matt zuldchelnden Erwachsenen. Alles Menschliche erschien mir in seiner Fliichtigkeit durch die
spirbare Prédsenz der bronzenen Erscheinung hinter dem Zaun durchschaut. Der strenge Blick
des schwarzen Kirchenmannes liess die verschwitzten Buben, die sich in der Hitze anspritzten,
dies wie in lustvoller Ubertretung tun. Ich hérte den einen zum anderen sagen: «Der schaut uns
standig an», und sie kehrten ihm den Riicken zu, um ihr Spiel zu spielen.

Nie hatte das Standbild diese einschiichternde Wiirde verkorpert, solange es festgeschraubt
auf dem hohen Sockel im Schatten der Wasserkirche stand. Die Nahe liess es erst unnahbar und
dadurch sakral werden. Geschah damit nicht gerade die Umkehrung der intendierten Emanzi-
pation? Und welche Funktion erflllt TRANSIT dadurch in der Stadt selber? Was bewirkt das spie-

lerische sdkulare Ritual in seiner Dialektik?
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Kriterien des Notwendigen und Nitzlichen, entsprechend den zweckgebundenen Erfordernis-
sen ihrer Bewohnerinnen und Bewohner. Wohnhauser, Strassen, Schulen und Hochschulen,
Bahnhoéfe, Marktplatze und Laden, auch Gotteshauser, Friedh6fe und manchmal sogar Parke
werden gebaut, verandert, erweitert und vergrdssert, modernisiert oder abgerissen.

Die splrbarsten Veranderungen in der Stadt erfolgen leider nicht nach Massgabe der mensch-
lichen Bedurfnisse, sondern in Funktion von Macht und Geld. Die massgeblichen Triebkrafte hin-
ter diesen Verédnderungen sind Wirtschaftsinteressen, technologische Entwicklungen und zuneh-
mende Mobilisierung. Diesen Veranderungen und den daraus entstehenden Folgen ist die Mehrzahl
der Menschen, die in der Stadt wohnen und arbeiten, unterworfen, ohne dass sie einen Gewinn
davon héatten und ohne dass sie diese mitbeeinflussen kénnten. Die wenigsten sitzen an den
Schalthebeln der Macht oder in den immissionsgeschiitzten Villen der privilegierten Quartiere.
Zwar sind sie als Stadtbewohnerinnen und -bewohner der «<Souveran» der Stadt. Sie kdnnen Ein-
sprachen erheben oder Giber gewisse Verdnderungen abstimmen. Aber wenn Quartiere verdden,
weil Quartierrestaurants durch «Gastroketten» Gbernommen oder wenn Handwerksbetriebe durch
Boutiquen verdrangt werden, wenn éltere Wohnhé&user abgerissen, wenn Baume geféllt und Quar-
tierstrassen zu Stadtautobahnen werden, wenn die Menschen die Mieten nicht mehr zahlen oder
den Larm nicht mehr ertragen kénnen, wenn der Schulweg fiir die Kinder immer gefahrlicher
wird, gibt der politische «Souveran» zumeist klein bei. Die Menschen resignieren. Ein Teil zieht
weg, andere werden vergramt und feindselig. Die Jungen begehren manchmal auf, besetzen Hau-
ser und ziehen demonstrierend durch die Strassen, weil sie in der Stadt wirklich leben mochten.

Wenn ich den zum Teil vergitterten Auslagen in den teueren Einkaufsstrassen entlanggehe, er-
innere ich mich haufig an die 80er Unruhen und an die von den Schlagstécken und vom Tranen-
gas der Polizei maltratierten jungen Menschen. Waldmann und Zwingli, Pestalozzi und Escher
schauten damals von ihren Sockeln herunter aus grosser Distanz dem bdsen Treiben zu.

Im Sommer 1999, als die vier Standbilder ihre Sockel verliessen und sich die Stadt aus einer
anderen Perspektive anschauten, wurde dies zum Gliick nicht mit Polizeigewalt verhindert, son-
dern geschah mit Zustimmung der Stadtregierung. Dass die Aktion der Intellektuellen diesmal
offiziellerweise willkommen geheissen, von der breiten Bevélkerung aber ignoriert oder zumeist
feindselig kritisiert wurde, muss auch im politischen Kontext der Bedeutung des 6ffentlichen
Raums gesehen werden. Dadurch bietet sich eine weitere Erklarung fiir die reaktionare Ableh-
nung durch die breite Bevolkerung, zusatzlich zum angstigenden emanzipatorischen Effekt der
von TRANSIT vorgenommenen sakularen Rituale.

Ich vermute, dass die immer eingeschranktere Partizipationsmoglichkeit an der Gestaltung

des Offentlichen Raums bewirkt, dass diejenigen, die sie tatsachlich wahrnehmen, als Usurpa-
toren deklariert werden, in Umkehrung der tatsachlichen Verhaltnisse: nicht weil sie etwas am
Offentlichen Raum veriindern, sondern wie sie es tun, resp. weil sie, die nicht an den Schalthe-
beln der Macht sitzen, es spielerisch tun, Dahinter steht eine politisch schwerwiegende Ver-

kehrung des Verstindnisses von Freiheit, die, in ihrer Konsequenz, zum Verlust der Freiheit fahrt.



vaton Willktir oder Gewalt verkiimmert, withrend Fraeiheit im dffontlichen Haum als Privileg der
Michtigen verstanden wird, Die autoritiir-submissive Identifikation mit diesen, selbst im offen

kundigen Missbrauch, kompensiert die Handlungsunfihigkeit der Vielen, die sich auf eine zum
Teil hedonistisch verbramte, aber von grossen Frustrationen gepriigte Absonderung in der Privat

heit®, kurz aufs angepasste Uberleben auf knappem Raum beschrinken. Dadurch aber werden
in einem schleichenden Prozess totalitare Voraussetzungen geschaffen, die heute schon im
Anwachsen der populistischen Parteien wie im Uberhandnehmen skrupelloser Wirtschaftsinter-
essen im Bereich des Politischen manifest werden. All dies, behaupten zwar die Interessenver-
treter der Wirtschaft wie die populistischen Drahtzieher, geschehe unter Wahrung der Demokra-
tie. Wenn nun Einzelne, die ihre Freiheit auf unabhangige Weise im 6ffentlichen Raum wahrnehmen,
ob im Namen der Kunst oder der Gerechtigkeit oder der Freiheit selbst, deswegen ausgebuht
oder gar angegriffen werden, weil sie Kultfiguren entthronen oder gegen politische Repression de-
monstrieren oder fiir ausgegrenzte Schutzbedrftige einstehen, so deckt dies den prekaren Zustand
von Freiheit auf und macht die prekdre Qualitat des Zusammenlebens in der Stadt deutlich.

Die politische Bedeutung der Unterstiitzung von TRANSIT durch die stadtziircherische Regie-
rung ist ein Zeichen der Ermutigung fir diejenigen, die sich gegen den Gberhandnehmenden,
angstbesetzten und veranderungsfeindlichen Rechtstrend zusammenschliessen, die gegen die
politische Resignation, gegen den Konsumismus, den Bierernst und die Gewalt in der Stadt etwas
Spielerisches vorkehren. Was als spekulative Sinngebung mit dem Spielerischen der TRANSIT-
Aktion einherging, bestatigte sich vorweg im Lauf des Sommers als Dialektik der Tradition und
dadurch als tatsichliche Emanzipation der Kultfiguren, welche zwar Bronzegestalten blieben,
aber etwas wandelbar Sinnliches, beinah Lebendiges annahmen, das einen besondern Blick und
eine besondere Sorgfalt forderte, ob auf den Transportflichen der Lastwagen, ob an den ver-
schiedenen Nahtstellen der Stadt, immer auf Menschenhdhe, unter Passanten und Passantin-
nen, Einheimischen und Fremden.

TRANSIT ist mehr als ein kiinstlerisch-intellektuelles Sommerspiel. Gerade auch die feindseligen
Reaktionen zeigen auf, dass damit ein Anstoss zu einem politischen Prozess erfolgte, zu einem
Prozess der Riickgewinnung des 6ffentlichen Raums fir die Freiheit und das partizipative Gestal-
tungsbediirfnis der vielen verschiedenen Menschen, die in der Stadt zusammenleben.

1 Walter Benjamin. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Edition Suhrkamp 26, S.16.

2 «fanum» bedeutet im Lateinischen «geweihter Ort, Heiligtum», und die Priposition «pro» bedeutet «vor», sodass das «pro-fanum» als der all-
tigliche, der nicht «heilige» Ort verstanden werden kann, den die Stadt in ihrer lebendigen Vielfalt jenseits des Sockels ist.

3 André Breton, zitiert durch Walter Benjamin, Par. XIV, S. 36 a.a.0.

4 Unter der «Aura» versteht Benjamin die «einmalige Erscheinung einer Ferne, so nah sie sein mag. Sie stellt nichts anderes dar als die Formu-
lierung des Kultwerts des Kunstwerks in Kategorien der raum-zeitlichen Wahrnehmung. Ferne ist das Gegenteil von Nihe. Das wesentlich
Ferne ist das Unnahbare. In der Tat ist Unnahbarkeit eine Hauptqualitit des Kultbildes. Es bleibt seiner Natur nach Ferne, so nah es sein mag.
Die Nihe, die man seiner Materie abzugewinnen vermag, tut der Ferne nicht Abbruch, die es nach seiner Erscheinung bewahre. S. 16 a.a.0.
5 aus dem lateinischen «privare» (Partizip «privatus»): berauben, befreien. Die Wortbedeutung bezieht sich auf den Rechtscharakeer des romi-
schen Haushalts, der mit seinen Mitgliedern — Frauen, Kindern, Sklaven — des «Lichts der Offentlichkeit» beraubt war, wie Hannah Arendt
feststellte, mit Ausnahme des «pater familias», der dem Haushalt vorstand und zugleich iiber politische Rechte verfiigte.
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